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DAS BENENNEN

3-Kanal Soundinstallation, Fotografie, Obstkisten mit Apfeln, \ABeitiftbild 2021
lvie ¢ Edo fur PerlefeuerrotesSchmuckstiick, Konigrei@enin, Nigeria

Das unermudliche Einfordern der richtigen Aussprache von Eigennamen, ist oft schon ein
politischer Akt, der gleichberechtigte, gesellschaftliche Teilhabe in der postmigrantischen
Gesellschaft einfordert und beansprucht. Denn nicht seltediesGeschichte des
Eigennamens nicht européaisebestlicher Herkunft verbunden mit falsch ausgestellten
offiziellen Dokumenten und der falschen Aussprache des Namens im Alltag Deutschlands.

Eine irritierende &anal Soundinstallation konfrontiert Besuwgtinnen mit der
ClfaOKI dzaa LNy OKS RSa +2N¥YyIYSya a9@SAyda Ay on
korrekte Aussprache in IPA (Int. Phonetic Alphabet) Gber der eher ungewdéhnlichen

Schreibweise des Namens. Die Differenz klafft hervor.

Die Rauminstédtion hinterfragt zusétzlich die botanische Nomenklatura, indem die Geste

der eurozentristischen Benennungen umgekehrt wird: zurzeit wird die Benennung einer

neuen Apfelsorte beim Bundessortenamt in Zusammenarbeit mit Obstziichter:innen vom
Bodensee uberpift. Die neue Apfelsorte, rot, wie der nigerianische lvie

| 20KT SAGaAKFIFI NEOKYdzO1 =z az2ftf RSY 9R2 bl YSyYy alt+
einem Aufkleber mit nigerianischer Fahne greift dies schon vorweg.

In einer Kombination aus visuellen und auditiven Elemetteiere ichin Zusammenarbeit

mit Evein Obulor, einen hybriden Raum postmigrantischer Realitat des Benennens.

Die Ausstellung wurde begleitet von BIPOC Workshops mit Schreibwerkstatt zur Geschicht
des eigenen Namens.

Abb.: Ausstellungsansichten 2021, zeitraumexit (Mannheim)
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ERSTER BUNDESDEUTSCHER ANTIRASSISTISCHKGNIGRETS
Multimediale Lecturéerformanceonline, Urauffihrung: 28.3.2021

Eine multimediale Lecturd’erformance, die ich als Figur Bol Acili Olsun moderiere und zu der

die Gastwirte Ali Tulagtu (Chenmitz) undBmet Tekin (Hall&aalg eingeladen sind. Beide
qualifizieren sich zuFeilnahme durch dasdberleben eines rassistischen Anschlags auf inren Déner
Imbiss.In dem ersten Panel des Kongresses werden ihre Migrationsbiographien, ihr Berufsalltag,
rassistische Anschlage, das Uty R Rl a 2 SAGSNI So0Sy (GKSMLIBNMZRSNL @
Narrativen, kommen sie als Betroffene mit migrantisch situiertem Wissen und ietemlvor und

nach den Anschlageru Wort

Uber Recherchen vor Ort oden imigrantsichen Archi@OMID e.\/.im Internetoder auf ihren
Handyshabe ichMaterial zusmmengetragen, dagegen den Strich gelesen, andere Narrative und
Perspektiven auGesellschaft freilegiSo kanrGeschichte "from below(E.P.Thomsomeu

geschrieben werden. Dazu gehdrendiét K I { S K | -fodseden mitdiyélaiMerkel, Franz.

W. Steinmeiersowie mitMinisterprasidenten undberbirgermeisterinnen, filmische Erkundungen
medialer Berichterstattungn und weitere Videoessays, diech Brandanschlagen erhaltene und
verkohltemuseale Objekte im DOMietischbefragen.Der zweite Panel igin Gedenken an
Menschen die in Doner Ioissen von rechtextremen Terretén ermordet wurden: er ist Mehmet
Turgut, BmailYaar und Kevin Schwarze gewidmet. Mit eiren mir angeregte-Shirt Aktion,

wurde dem Publikum die Mdglichkeit gegeben, aktiveesolidarische Unterstiitzer:innenschatft zu
bilden. DerKiezDo6ner in Ha#t war nach demi\nschlag und der Pandeniieeine finanzielle Notlage
geraten, als sie das Geschaft u.a. als Erinnerungsort aufrecht erhalten wollten ohne auf staatliche
Unterstitzung hoffen zu kénnen.

©Ulki Siingiin 2@



swochen 15. — 28. Marz 2021 in Halle (Saale)
RasslS"‘“"S Themenschwerpunkt:

Bildung
gege"

. NE EDITION Hinsehen. Zuhoren. Einmischen.
2 O 2 1 ONLENE

Erster Bundesdeutscher Antirassistischer

Donerimbiss- Kongress

28.03.2021,14 Uhr

Die Kleinunternehmer und Gastronomen Ismet Tekin (Halle)
und Ali Tulasoglu (Chemnitz) sind im Gesprach mit der
Kinstlerin Bol Acili Olsun (Stuttgart) iiber Migrationsbiografien,
ihren Berufsalltag, rassistische Angriffe sowie das Uber- und
Weiterleben. Eine Multimediale Lecture Performance.

Anmeldung bis 27.03. mit Vor- und Zunamen:
anmeldung(@halle-gegen-rechts.de

Anwohner*innen- Initiative Adam- Kuckhoff-Stralle,

Halle gegen Rechts — Bundnis fur Zivilcourage

©UIkii Siingiin 2a2



Gemeingut Jungbusch

Das Projektt DS Y S A y 3 dzii istwéhyeRdoest Reidency von 262020 im zeitraumexit in
Mannheim entstanden. Es spiegelt meine umfangreichen kiinstlerischen Recherchen im migrantisch
gepragen Viertel Jungbusch wieder. Das Forschungsthema ist die Rolle der Kultureinrichtungen und
die Funktion der Migration im komplexen Zusammenhang mit der Gentrifizierung des Viertels. Ein
weiterer Aspekt ist die fehlende politische Teilhabe der Anwohnerringelbst in scheinbar

partizipativen Birgerbeteiligunglrozessen. Es umfasst einen Workshop im Rahmen der Schillertage
Festivalakademie des Nationaltheaters Mannheim, die Kurzfilmi€amaking die Publikation

Buschblatt sowie die Ausstellun@ruisingund die Abschlussausstellu@gmeingut Jungbuschit
Diskussionsveranstaltungen mit eingeladenen Gasten. Dabei beziehen sich alle Veranstaltungen und
Ausstellungen aufeinander und sind Teil meiner Fragestellungen, die sich so verdichten.

Kanakinaist eineim Sommer2019 gezeigte vierteilige Kurzfilmreihe. Préasentationsorte waren das
CAllySaaalddmRAz2z aadzO]lAo0dzRSa>X RAS hNASyidlftAalOKSy ad
zeitraumexitim Jungbusch, MannheirKuratiert von derfFilmemacherinnen Cana Bilteier und

belit sag. Die antirassistischen kiinstlerischen Kurzfilme und Musikvideos reflektieren

Lebensrealitdaten postigrantischer Menschen und binden durch ihre Praagahsorte ein anderes

Publikum sowialie Orte selber mit ein.

Cruisingist eine 2KanalVideoprojektion mit Installation. Das partizipative Videoprojekt mit
Grundschulkindern verhandelt ihre Erfahrungen und PerspektverGentrifizierunghres Viertels
Die Filme sind mit Actionkameras beim Radfahren entstanden und zeigen zugeparkteiSyaielrl
Gehwege, Glasscherben der Padghte des Austiertelsund die heftige Verketsbelastung.

Gemeingut Jungbusclist eine Ausstellung u.a. mit derkGanal Videoinstallatioksnaf der Arbeit
Geweih. Dilek @acPder PublikatiorBuschblatisowieeiner Rahmenveranstaltungsreihmit
verschiedenen Gasten und unterschiedlichen Schwerpunkten. Die Beilage der Stadteilzeitung
Buschtrommel angedachte PublikatiBuischblatiist ein konzentrierter Ausschnitt meiner
Recherchen und gibt neben Zitaten der Axmer:innen, Bilder der leeren Kleinbetriebe wieder.

Gesprachsreihe

Vernissage und Gesprach niiem ArchitektenJohannes KleinhanslerEnde der 70er Jahre als
Studenteine umfangreichaozialkritischeAnalyse zum Jungbusch erarbeitett.

Filmvorfilhrungund Gespréach miEilmemacherinAysun BademsayhrCA £ Y ablt OK RSY { LJA
min, 1997)jst ein Portrat von funjungenFuf3ballerinnen der tirkischen Mannschaft 'Agrispor’ aus
BerlinKreuzberg DeutschlanderinnenBerlin, die ein eigenes Leben zu entwerfen versuchen.
Gesprach mit Joerg Franzbecké@oerg Franzbecker (AG Im Dissens3bK, Berlinjst freier Kurator

und Mit-Verleger der Berliner Hefte zu Geschichte und Gegenwart der Stadt. Er ist Teil einer
Arbeitsgruppe der nGbK, die zu Nachbarschaft, Gentrifizierung und kiinstlerisches Engagement in
der Oranienstral3e in Berlidreuzberg recherchiert hat.

Publikationsrelease des Buschblath der it die einjahrige Recherche und meine
Auseinandersetzung mit der 2019 geschlossenen JungbuschvereinluAgwohner:innen
reflektiere. Als Beilage der Stadtteilzeitung Buschtrommel, wurdasi¢000 Haushalte verteilt

! https://www.zeitraumexit.de/veranstaltung/gemeingtjingbuschesnatkleinunternehmer
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Kanaking SacktragerplaturzfilmScreening mit CanalB-Meier, 2019

Cruising Rauminstallation mit-Kanal Video,
zeitraumexit, Mannheim, 2019

©UIkii Siingiin 2a2



m-mmmmmwamummwmmm

dann muss man auch mal was fir das Viertel tun als Kultureinrichtung, 2.8. beim Nachtwandel mitmachen und etwas zur
Jungbuschvereinbarung zeigen.

Kinstierin zu Kindern: Also, ich befestige die GoPro Kamera an einen Helm, den setzt iy nacheinander auf und faht durch das
mwmmmmwmmwummnmm

“-mwmmmmmammmﬁ“mwmu
Platten. Uns leiht niemand ein Fahmrad. Die Leute denken, wir kiauen die.

Dn “meinem Kind dann nachher Probleme machen wegen den Fimaufnahmen.

n mmumummmmmm

deswegen haben wir dauemd Platten oder missen driben auf der

machen wir, weil die Fassaden ot nicht so schdn sind. Das Griin

Cruising Rauminstallation mit-Kanal Video, 2019

©Ulki Siingiin 2@



Oben:Gemeingut JungbuschB-Kanal Videoinstallation, 2020
Unten: Geweih. Dilek &acP 2020
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Ausstellungsbesuch des Quartiermanagers, des Integrationsbeauftragten und Gemeinderat
Vertreter:innendes Jungbusch mit anschlie3endem Gespréch.
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www.morgenweb.de/stadtteile

DIE RHEIN]

FALZ — NR. 49

Ulkii Siingiin ist die erste Residenzkiinstlerin, die nach einem Jahr Aufenthalt im Kiinstlerhaus zeitraumexit ihr ,Gemeingut

Jungbusch" prasentierte.

BILD: BARNBECK

Jungbusch: Stuttgarter Kiinstlerin stellt ihre Video-Installation im zeitraumexit vor

Migranten im Gesprich

Von Iris Barnbeck

Das Kunstlerhaus zeitraumexit im
Jungbusch ist einer von Mannheims
Orten fur erweiterte Kunst. Der Ver-
ein greift gesellschaftlich relevante
Themen auf, stellt Rdume und Struk-
turen bereit, Kiinstlerund Initiativen
werden dazu eingeladen, ihre Arbei-
ten vor Ort zu entwickeln und in den
Dialog mit der Stadtbevolkerung zu
treten.

Zum Aufenthalt eingeladen
Im Rahmen des Stadtteilprogramms
»Social Body Building“ sind es
Kunstler und Kunstlerinnen, die
tiber einen langeren Zeitraum hin-
weg zu einer Residenz in den Jung-
busch eingeladen werden, um sich
in dieser Zeit in ihren Arbeiten den
Themen widmen, die den Stadtteil
und die Menschen darin bewegen.
Ulka Stingtin ist die erste Resi-
denzkiinstlerin, die nach einem Jahr
Aufenthalt ihr ,Gemeingut Jung-

busch* prisentierte. Im Mittelpunkt
des Werkes stehen die Verdnderun-
gen und Gewalt der Gentrifizierung
im Jungbusch. In einer Video-Instal-
lation hat die junge Stuttgarterinihre
Beobachtungen in dem Hafen-
Stadtteil festgehalten. Fur ihre Auf-
zeichnungen fuihrte sie Gespriche
mit migrantischen Kleinunterneh-
mern, die sie in Filmbeitragen aufge-
zeichnet hat und nun tiber verschie-
dene Bildschirme ausgestrahlt wer-
den.

»Alle Menschen auf den Monito-
ren mitssen noch lange heute Abend
arbeiten®, fasst die Kunstlerin den
Arbeitsalltag ihrer Protagonisten
zum Auftakt ihrer Vernissage zu-
sammen. Es sind Bécker, Kiosk- oder
Ladenbesitzer, die hier ihre Heimat
gefunden haben, und damit ande-
ren dienen méchten. Jeder steht of-
fen und freundlich Rede und Ant-
wort. Nur auf die Frage nach den
Verdnderungen im Stadtteil, dawoll-
te niemand etwas sagen. ,Ich mag

KULTUR REGIONAL

keine Politik machen“, fasst eine
Stimme den Standpunkt aller zu-
sammen. Im Anschluss an die Ver-
nissage fithrte Ulkt Stingtin eine Ge-
sprachsrunde mit Fachleuten tiber
Geschichte, Gegenwart und Ent-
wicklung des Jungbuschs. Lisa Mas-
setti arbeitet beispielsweise seit zwei
Jahrzehnten als Theaterpadagogin
mit Jugendlichen des Stadtteils, Jo-
hannes Kleinhans, der 1977 seine Di-
plomarbeit im und tiber den Stadt-
teil verfasste und Patrick Kokoszyns-
ki als kritischer Beobachter der Sze-
ne, skizzierten ihre eigenen Erfah-
rungen und Prognosen.

Bis 14. Marz zu sehen

Die Video-Installation in der Hafen-
strale 68 ist bis 14. Mdrz von Don-
nerstag bis Sonntag in der Zeit von
14 bis 18 Uhr gedffnet. Dartiber hi-
naus finden jeweils am Donnerstag
Gesprichsabende, eine Publikation
und eine Lecture Performance unter
Leitung von Ulkt Stingtin statt.

DONNERSTAG, 27. FEBRUAR 2020

Wenn kleine Laden verdrdngt werden

Mit ,Esnafs”, tiirkischen Geschéftsinhabern im Mannheimer Jungbusch, hat die Kiinstlerin Ulkii Siingiin Gespréche fiir ihre Ausstellung gefiihrt

VON TOBIAS BREIER

sondern als grundlegendes Element

Coole Bars fiir gut betuchte Leute
werden erdffnet, kleine Geschifte
miissen weichen: Die Gentrifizie-
rung, ein in der Region selten zu be-
obachtender  Aufwertungsmecha-
nismus, erfasst den Mannheimer
Jungbusch. Das Quartier wird zur
Projektionsfliche fiir die Meinun-

der Entwicklung.
Bereits 2017 war die 1970 in Istan-
bul geborene Kiinstlerin im Jungbusch
zu Gast, im Kunsthaus Port25. In der
Ausstellung Supercopy prisentierte
sie ihre fotografische Arbeit ,Transi-

kleinen Handler im Tirkischen ge-
nannt werden. Ausschnitte dieser Be-
gegnungen werden nun in einer Vi-
deo-Installation mit zahlreichen Bild-
schirmen gezeigt, teils mit deutschen
Untertiteln.

Die Besitzerinnen und Besitzer die-
ser Ki der Off i

tional Objects”, die G aus
tiirkischen Geschiften in einer zwei-

geben teilweise sehr personliche

s orna-

gen und von AuBenst
henden. Die Kiinstlerin Olkii Siingiin
setzt mit ihrer. in-

zeigt und so
orientalisierenden

spielerisch den
ick Eins der Fotos hiangt

Blici

gut Jungbusch® im Zeitraumexit ei-
nen fein i Kontra-

neben der

preis, erzihlen iiber ihre
Herkunft, ihre Familie. Allen gemein-
sam ist jedoch ein sehr objektiver und
messerscharfer Blick auf die Entwick-
ik ihres Stadtteils. Sie und ih-

nun als
i irdes in

punkt, indem sie tiirkische Ladenbe-
sitzer zu Wort kommen Lisst.

‘Wenn Journalismus und Kunst immer
mehr aktivistische Haltungen einneh-
men missen, so bleibt in der doku-
mentarischen Mitte ein weites Feld
unbestellt. In diese Liicke scheint die
Stuttgarter Kanstlerin Olkii Stingiin
mit ihrem Institut fir kiinstlerische
Migrationsforschung  vorzudringen,
das sie selbstbewusst als nomadisches
Projekt bezeichnet. Schon die Termi-
nologie legt nahe, die Wanderungsbe-
wegungen von Menschen und Kultu-
ren nicht als Problem zu betrachten,

diesem Hinterhof auf derjenigen Seite
der HafenstraRe, die dem echten Le-
benim Jungbuschsoviel niher zu sein
scheint.

+Bei der Ausstellungserdffnung da-
mals war niemand aus dem Viertel da*
. stellt Siingtin niichtern fest. Da habe
sie sich gefragt, woran das liege und
den Entschluss gefasst, der unsichtba-
ren Grenze im Jungbusch bei nichster
Gelegenheit auf den Grund zu gehen.
Die Chance ergab sich nun durch die
Einladung zu einer Kinstlerresidenz
furein halbes Jahr. In dieser Zeit zeich-
nete sie Gesprichen mit ,Esnafs” auf,
wie die im Stadteil allgegenwertigen

re Liden werden verschwinden, sagt
einer der Hindler, die Frage sei nur
wann. Selten werden derart dunkle
Zukunftsaussichten scheinbar ohne
Jjede emotionale Regung vorgetragen,
dabei verleiht gerade die duBere Ruhe
solchen Feststellungen eine unwider-
stehliche, existenzielle Wucht.

Angst vor Rep
Ein Blick durch die Reihen der Vernis-
sage offenbart dennoch eher ein typi-
sches Mannheimer Ausstellungspub-
likum als einen Querschnitt durch die
Bewohnerschaft des Jungbuschs. Lei-
der habe es von den Ladenbesitzern
niemand geschafft, verrat Siingtn,

stallation , Gemeingut Jungbusch”.

denn sie missten jetzt gerade alle ar-
beiten. Man méchte sofort in den
nachsten Esnaf gehen und selbst nach-
fragen, wie das ist mit den betrunke-
nen Partytouristen am Wochenende,

betreibt Ulkii Siingiin mit ihrer Video-In-

FOTO: KUNZ

mit Armut und Alltagsrassismus. Aber
der Abend ist noch nicht vorbei, die
Podiumsdiskussion im Nebenraum
beginnt friiher als geplant und danach
geht es zur Mahnwache anlisslich des

fremdenfeindlichen Terrors in Hanau.
Der Hinweis auf die Programmn-
derung aufgrund des Anschlags diber-
tont in seiner Dringlichkeit so man-
chen sehr hdrenswerten leisen Ton in
Stingiins Ausstellung. Er méchte nicht
aber Politik sprechen, sagt beispiels-
weise einer der Ladenbesitzer im Vi-
deo auf die Frage nach seinen Erfah-
rungen mit Rassismus, er sei Ge-
schaftsmann und will niemandem auf
die FiiRe treten. Wo Menschen Angst
vor Repressalien befiirchten missen,
weil sie Alltagsrassismus als solchen
benennen, ist auch die Angst vor frem-
denfeindlichen  Obergriffen  nicht
weit. Wer diesen Zusammenhang be-
streitet und relativierend auf andere
Gefahren verweist, ist mitschuldig an
der abscheulichen Eskalation rassisti-
scher Gewalt.
TERMIN
DieAusstellung, Gemeingut Jungbusch” im
Mannheimer Zeitraumexit ist bis zum 14.
Mérz Donnerstag bis Sonntag zwischen 14
und 18 Uhr gedffnet, der Eintritt ist frei.
Mehr Informationen zum Projekt und dem
Programm mit Filmen, Gesprachen und ei-
ner Lecture-Performance gibt es auf
www zeitraumexit de.

\oa_nez2_maun ot
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rKiste
jedern | Ulkii Siingiin und Joerg Franzbecker im
1. Zwi-

Gesprich ber Gentrifizierung und die

der

llt die | Jungbusch: ,Gemeingut Jungbusch" im Zeitraumexit mit Film und Gesprachen

& Hochkultur als Fremdkorper

me Roland Schmellenkamp
uchl. | ey =
men, | Sechs Interviews mit Migranten, die
jerte | iiber separate Bildschirme samt

Kopfhéremn im .Zeitraumexit” zu se-

die | henund zuhorensind: Die Stimmen

von | und Bilder der Menschen aus dem

imer | Jungbusch sind ein Ergebnis desein-

:ken jahrigen Projekts der Stuttgarterin

Ulkl Siingiin in Mannheim. Unter
dem Titel ,.Gememgul ]ungbuuh
ge- | wurden zudem im Z Fil-

rHu

in deutscher Sprache. Die Kunstle-
rin:, Weil ich die Irritation des Nicht-
verstehens auch einem anderen Pu-
blikum zumuten wollte.” Irritation
sel moglicherweise der wichfigste
Effekt ihrer Arbeit gewesen, denn
beispielsweise hatten Kinder gese-
hen, was sie als tiirkischstimmige
Fraumacht. 1970 in der Tiirkei gebo-
ren, hat sie im Wechsel dort und in
Deutschland gelebt und schlieflich
Bildh iin § t studiert -

var- | me und Gespriche geboten. Zum
hfm | Ende der Ausstellung ging es unter
anderem um die Publikatior}. die

i ter:
D e o Vigess towis Fo.
tos der sechs Minner und Frauen
enthalten, mit denen die Kinstlerin
geredet hat, sowie ein Interview mit
ihr selbst. In einer Auflage von rund
4500 Eumplaren mrd dies dcr
Stadtreil
beigelegt.

Was die Interviewten stort, sind
Schmutz und Graffiti im Viertel,
Manche kritisieren die Verinderun-
gen: Partymeile, Aufkauf von Woh-
nungen und Mieterhbhungen mit
der Folge Wegzug von Auslindern,
e | Zwei der Interview-Texte sind nicht

nun ist sie freiberufliche Kiinstlerin

Die Verinderungen im Jung-
busch mit der Verdringung von
X e A

gibt in Mannheim auch andernorts
Verinderungen: .In der Neckar-
stadt-West passiert das, was hier vor
finf Jahren geschehen ist.” Also
auch Aufkauf von Gebaudeblocken,
aufwendige Sanierung, Verdrin-
gung bestimmter Bewohner. [hre
Beweggriinde, sich mit dem Jung-
busch zubefassen: ,Auf dem Riicken
der Migranten wurde dort eine Tir
fiir Spekulanten gedffnet und poli-
tisch und gesellschaftlich mitgetra-
gen. Diese Mechanismen der Ver-
strickung von latenten Rassismen
und (,enu'lliziemng wollte ich sicht-
bar h

grund und Armen — oft Gentrifizie-
rung genannt - sei ein globales Ph-
nomen. Oft werde von Biirgern die
Strategie der Immobilieninvestoren

Monitoringgruppe ohne Mandat
Im Podiumsgesprich ging es um
mehr als nur die Videoeinstallation:

Parallol n

LD ROUAND SCHMELLENKAMP

Gaste: Die Teilnehmer hitten kein
Mandat aus der Bevolkerung gehabt.
Ein anderer Gast sagte zu dem The-
ma, wie Kulturschaffende sich in ei-
nem Viertel verhalten sollen: .Ein
Stadtteil hatauch das Recht, von den
Kulturschaffenden in Ruhe gelassen
zu werden." Er bezog sich darauf,
dass diese ihre eigene Asthetik im
Viertel verbreiten. Stingtmn hatte an
anderer Stelle erwahnt, Zeitraume-
xit* werde von den Bewohnern des
Viertels als Fremdkorper wahrge-
nommen.

Themawarauch die rund zwei Ki-
lometer lange OranienstraBe in Ber-
lin, wo - wie in vielen Stadten Euro-
pas - ebenfalls wenig finanzstarke
Einwohner verdringt werden.
Grund dafiir war Joerg Franzbecker,

als gerechtfertigt angesehen, ,weil
die es schoner machen”. Und es wer-
de ein Viertel als ,gefihrlich" kon-
struiert, dann sei es auch legitim,
wenn ein Investor kommt.
Demwiderspricht einer der Inter-
viewten: Der Jungbusch sei kein
Brennpunkl Einer sagt gar. Hier
sollen wir nicht leben!* Laut Olkii
Slingtin seine Schlussfolgerung aus
dem, wie erbehandelt werde. Und es

lich Verstorbene / Nachste -Veranstaltung fallt aus

lie guten Gene

il-

dieser scherzte: ,Dann kann ich dir
it  einen 15-Jahresvertrag ge-
= mmsdzbmggebomne
e : mehr als 20 Jahre
m bledes MannheimerNa-

meimamenMusimerens,di Di:

lin, das Héren auf die ity
men, auf seine Mits3
sind Dinge, die ich dort k

1 ierung, I g

schaften, eine nahezu todliche
Schligerei im Jungbusch und das
freiwillige Regelwerk Jungbusch-
Vereinbanung. Darin geht es um
Sauberkeit, chancengleiche Bil-
dung, Einhaltung von Verkehrsre-
geln, Wohnraum fiir alle und mehr.
Sie wurde von einer ,Monitoring-
Gruppe"” erarbeitet - und dies kriti-
sierte einer der rund ein Dutzend

der Podi Gast aus der Haupt-
stadtist Mit-Verleger und Redakteur
derBerliner Hefte zu Geschichte und
Gegenwart der Stadt, Er stellte eine
spezielle Zeitung vor, die Kultur-
schaffende zur Verinderung rund
umdie OranienstraBe erstellthaben.
Der Kulturverein, in dem er sich ep-
gagiert, habe fiir das Jahr 2022 dje
Kiindigung des Mietvertrags erhal-
ten: ,Das geht vielen so!*

Innenstadt: Pianist Keanu Rubio am Steinway-Klavier

Angelehnt an Minimal Music

«Ich méchte eine Welt erschaffen, in

der alle Musikgeschmiicke ihren

Nebenstim- | Platz finden, die mir gefallen®, um-
ger: All das | riss Pianist Keanu Rubmsememusl-
e H Des-

lernt habe." Fine Sammbina oo

beieinem Konzert neben der.
Musik auch wohldosierte Stille g,
- als dréhnende Abwese:

nh
Klingen, , Ich spiele lieber au; ‘e‘ing:

Hﬂgel der riumliche Klan ics int
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TAKDIR. DIE ANERKENNUNG,

Partizipative Performanc®auervariabel, ca.3045 min, Urauffiuhrung am 14. April 2018,
New Narrative 2 Kongresses, Kunstgebaude, Stuttgart

Auffiihrungen 2021: Impulse Festiy#oln), SpielarfEestivalMiinchen)a h F F Sy SNJ t N2 T S
asa ff ChemnitzJena) Maxim Gorki Theater (Berlin)

In dieser partizipativen Performance brengchinteressierten Teilnehmenden in einer Einseins

Situation, de korrekte Aussprache der Namen der zehn Mordopfer des NSU bei. Nach einem

[ FdzGNF AyAy3a FNNJI RAS GNNJ A&ZOKS ! dzaaLINIF OKS RSNJ . d
einzelnen Namen der Opfer zun&chst voin vorgesprochen, dann von den Teilnehriienen

nachgesprochen und individuell korrigiert. Zum Abschluss einer einzelnen Sitzung werden alle Namen

der Opfer gemeinsam mit der/dem Teilnehmer*in laut vorgetragen. Den Teilnehmenden wird eine
unterschriebene Teilnahmebestatiguagsgestellt, die simit nach Hause nehmen kdnnen. Dieser

Sprachkurs wird mit Lautsprechern so verstarkt, dass er rundherum horbar ist. Im Akt des repetitiven
Aussprechens der zehn Namen klingen Erinnerung und Anerkennung nach. Mit jeder/m

dazukommenden Teilnehmenden wird der K2 NJ RSNJ { LINSOKSYRSY dzyR 9NAY
SyGdaidSKi SAYy GSYLRNNNBa 5Syl1Ylf Iy 9y @SNdil AYaSz:
YPt PeX aSKYS{O ¢dzNHdziX LaAYIFAf lFalFNE ¢KS2R2NR& . 2
Michéle Kiesewette Dieses Projekt versteht sich als Reflexion Uiber Praktiken der Erinnerungskultur

im offentlichen Raum. Wer bekommt Denkmaéler und wer nicht? Wie kann Erinnerung 6ffentlich

stattfinden, wenn sie nicht in Form von Monumenten den 6ffentlichen Raum einnirigXkann

sich Erinnerung in der Sprache ausdriicken? Und was bedeutet der jeweilige Moment des Erinnerns

fur jede*n Einzelne*n von uns?

Im Anschlussrfolgt einPublikumsgespracals Teil der Performancem die Erfahrungeder
Teilnehmenderaufzufangendie Performance aus einer sich einstellenden Betroffenheit zu lI6sen
und an die Thematik des strukturellen gesamtgesellschaftlichen Rassismus anzubiieden
Performance entwickelte sich aus einem aktivistischen Kontext hekitisiner begleitenden
Rahmenweranstaltung einem Gesprach ikooperation mit lokalen Initiativerstelle ich diesen
Kontext undBezug so an einem andern Ort wieder her enchdglichedartiber hinaus neue
Vernetzungen
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Abb.oben dTakdir. Die Anerkennuigls Teil vormitteperformance_camping beim ABK
Stuttgart Rundgang 2018, Fotos: Nadine Bracht.

Abb. auf ndchsten 2 Seiten: ausgehéndigte Urkunde flr die Teilnahme an der Performance
a¢l1RANYD 5AS ' ySN] Syydzy3a

©UIkii Siingiin 2a2



ﬁlfﬂ*%@e/{ -
ﬁdwfm@ﬂ( %W ru
Ay@mm Tw@rwg
ﬁaﬁ[ j@[w

ng

j mall (Uasar—
mdomfﬂ

©UIkii Siingiin 2a2



Oy PSSk AY
[Cy 4= =M

Aussprache: Anwar Schimschek

I 9 RdzZNNJ KAY mi NR2 € NHz
[apd| = = I] E[#z/0do= ]
Aussprache: Apdurrachim tislooru

Suleyman T&opru
[SUIGY | i | deliss]

Aussprache: Suleyman Taschkopri

I oAt YPEf Pce
[hahil] [k-f ®
Aussprache: Haabil Retsch

Mehmet Turgut
[mChmCla [t = F =1
Aussprache: Mechmet Turgut

Tavylzrft ||
[ismai:l [2 =k |
Aussprache: Ismail Jaschar

TheodorosBoulgarides

[teodo= ¥ &b f I ICRAA YR
Aussprache: Theodoros Bulgarides

Mehmet KubatP |
[mChm@] [k]o -]
Aussprache: Mechmet Kubaséke

Halit Yozgat
[halif [FT B G
Aussprache: Haalit Jomt

Michéle Kiesewetter
[m*C)E [Ki:zA D] |

Aussprache: Mischal Kiesewatta

hat am 20. Juli 2018 in Stuttgart

an der Performanc@&akdir. Die Anerkennuntggilgenommen.

AW N
o1 o1 O1

Q¢ Q¢ Q)

stiménldaft wie in Sonne
wie Sir Schwd_aut
stiménldaft wie in Rose

A 2
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L2 INTERFERENCE RESISTANCE

Lecture Performance, Dauer 40 Minuten, Urauffihrung: 12.5. 2S8tipercopy / BAZAAR,
Zeitraumexit e.V., Mannheim

DiepartizipativeLecture Performance in Art eines frontalen Sprachunterrichts, erforscht
Sprachpolikenals Machtmittel im Zusammenhang mit Arbeitsmigration und Wanderarbeit

in DeutschlandAusgangspunkt ar eine Reihe von Interviews nitefliichteten undm

Ausland angeworbeneRfleger:innen Dabei gilt mein Interesse deelfaltigen

widerstandigen Praktiken der Migrant:innéiber die Deutsche Sprache: dede Sprache

ist der erste Austragungsokultureller Machtkdmpfe. Das zeigt sich unter anderem in der
umestrittenen Verwendung und selbsterméachtigenden Aneignsergantischer Begriffe, die
problematischmit dem Nationalsozialismushd dem Holocaust verbunden sindies ist eine
Stratege von Gefllichtetenym ihre eigenen Lebenssituationen zu skandalisieren, sie fordert
aber auch das Geschichtsverstandnis und diskursive Normen der Mehrheitsgesellschaft
heraus Dazu gehdren audtie Weigerung, die deutsche Sprache als eine Form des
Widerstands gegen kultudel Homologation und soziale Dominanz zu spredbiem. das

Lernen der deutschen Sprache als Zweitsprache zu verweigern aus Selbstschutz vor
rassistischen Beleidigungen z.B. in der Pflegg.a LJA NA SNIi RdzZNOK Ly 3S6 2 NH
Frankfurter Poetikvorlesungen mbite diese Lecture performance den Blick auf die eigene
Fremdheit in der (Mutter)Sprache lenken und dadurch den Raum stiften, in dem eine soziale
Gemeinschaft jenseits geteilter Sprachen vorgestellt werden kann.
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ANLATSAM ROMAN OLUR / DIE BESTEN ROMAMNEEIBT DAS LEBEN, -20146

LAUTER STEINE Fotografie
LACRIMARIUM EUROPAE Installation

ON MOTION DISCOMFORT Lecture Performance
GUIDED SLUMMING IN ESSLINGEN Forschungsspaziergang

5AS 2 SNJANAESAMIBOMAN OLUR/DIEBESWEh a! b9 { /1 w9l01¢ 5! { [ 9.
2017),umfasst Arbeitenn unterschiedlichen MedierDie Fotoserie LAUTER STEzNigt meine
Begegnung mit den Gefllichtet&er@ Pipiaund seiner Frau Marina Tsertsvadds einerabsurd
fiktiven und gleichzeitig dokumentarischen Fotoroman. Diesen habeuicder Installation
LACRIUMARIUM EUROPAE verdichtet und innerhalb des europaischen Grenzregime Diskurses
kontextualisiet. In der Lecture Performand@N MOTION DISCOMFORT als auch dem
Forschungspaziergang GUIDED SLUMMING IN ESSI h@&&ftage ich performativ meine eigene
Position und setze diese mit anderen Akteuren, Orten, Objekten und Diskursen in Beziehung.
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LAUTER STEINE

201415, Fotoserie, 17 SW Lambda Prints und €BigmentdruckeAludibond, Auflage:
5+2, variable Formate

Diedokumentarisch anmutenden FotografiaenLAUTER STEINE sind inszeniert und ihr Sinn und
meine Absicht sind im Vorfeld transparent kommuniziert und vereinbart. In der anschliel3enden
Kontextualisierungnnerhdb der Fluchtlingsthematijlscheinen in Dialogen jene Probleme der
Reprasentation und Idenitéatsvergewisserung auf, die das Aufeinandertiiefienhalb

asymmetrischer Machiund Privilegienverhaltnissavischen Akteuren aus den Bereichen Kunst und
Asyl ereugt. Geflihle wie Angst, Trauer, Hilflosigkeit, Scham und Wut, die diese Begegnungen mit
sich bringen und produzieren, haben einen Ort um niederzuschlagen, sichtbar und verhandelbar zu
werden. Stelle ich in den Bildern Reprasentationen in Frage, habgméa$ientierten Fiktionen reale
Effekte und die Akteuramich eingeschlossemissen sich dazu positionieren und agieren so im Feld
der Reprasentationen politischer oder medialer Konflible.d o DSy NB & Regtdab&i2 (2 NB Y Iy
meine biographischen Bezlgedie Turkei offenDie Fotografiebetrachte ichim Rahmen von
Begegnungeimnerhalb meiner kiinstlerischen Recherctas einen performativen Akt im
Zusammenhang mit dem fotografischen Bild.

a[ I dzi SNJI { G S A yiKfver, gleihzeiti§ dugh dokdmiediRiRealistischefFotoroman der

den Alltag desgeorgischerGeflichtetenSergo Pipia und sein€rauMarina Tsertsvadzén der
Asylunterkunft in Kirchheim.uleckzeigt In der Tatsache, dass wir keine gemeinsame Sprache
hatten, ist auch der Grund der Textlosigkeit des Fotoromans zu suchen. Sergo Pipia’s
Uberlebensstrategie im Alltag der Asylbewerberunterkunft hatte mich interessiert Beruf
Steinmetz, sammelte er Hssteine aus dem Fluss Lauter, der in der Nahe der Unterkunft entlang
flieRRt und versah diese mit Motiven wie Tieren, Blumen und Architektur in Form von Reliefs. Diese
bearbeiteten Steine verkaufte er auf Flohméarkten und Baz&BemeHoffnung fur seinechwer

kranke Frau Marina Tsertsvadze in Deutschland Hilfe und Heilung zu bekommen und durch den
Verkauf seiner Steine zu finanzierdratte sich nicht erfulltAufgrund der geltenden
Notfallversorgungsregelung fur Flichtlinge, wurden die hohen DiagnoseT herapiekosten nicht
Ubernommen. Ohne Medikamente und Therapien verschlechterte sich ihr Zustand rapide, so dass sie
ihren Asylantrag zuriickzogemd freiwillige nach Georgien zuriickkehriédas Projekt des
Fotoromans lag in dem Zeitraum ihres Warten§Rapierevor derHeimreise.

Kurz vor ihrer Abreise kippt die Geschicties Fotoromandns Absurdedurch den Hinweis einer
Marienerscheinundindet er eine magische Feilm iFluss undbeginnt Pflanzen, Tiere und am Ende
auch seine Frau in Steinobjekte verwandeln, die er in einen Koffer packt und abreist.

Der Fotoroman bot ihm Gelegenheit, auf sein Schicksal aufmerksam zu machen und die erfahrene
Enttauschungind die zerplatzen Hoffnungezu artikulieren Er konnte sich seiner Identitat als
Kinstlervergewissern und seine Geschichte erzahlen, fir die es in der ihm zugeschriebenen Rolle als
Fliichtling keinen Raum gab. Im Prozess der Produktion der Bil@dteer sich immer besser.

In dem Raum der sich durch den fotografischen Akt 6ffnet, vollobgrsider Begegnung eine
Veranderung die sich am Bild verfolgen lasst. Am Anfang war ich geleitet durch einen voyeuristischen
Blick auf den Heimalltag: meine Fotografien offenbaren eine innere Distanz und Berihrungsangste.
Doch langsam 6ffnete ich mich §erPipias und Marina Tsertsvadzes Lebenswelt. Fir den Fotoroman
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musste ich mein&ameraPerspektive wechseln. Die Story entwickelte spontan@icie festes
Drehbuchbei den jeweiligen Treffen. Durch den Fotoroman sind wir nun verwickelt. Fragen nach
Autorenschaft, nach dem Kunstbegriff und dem Selbstverstandnis als Kinstler, nach Absicht,
Erwartung und Verantwortung, nach Privilegien und Profit aus dieser Zusammenarbeit stellen sich
unausweichlich und missen in einem Dialog auf3erhalb des Bildes ausg¢masrdein. Dieser

Dialog dauert bis zur Stunde an.

Im Februar 2019 konnte ich durch eirriRecherche und Reisestipendium nach Tiflis reisen und den
Kontakt zuSergo Pipia erneut herstellen. Fur 2021 ist eine Ausstellung unter Einbindung des
Egepaars iniflis geplant, sofern sie nicht Corona bedingt verschoben wird.

Ankauf der Gesamtserie LAUTER STEINE durch die Sammlung des Ministeriums fir Wissenschatft,
Forschung und Kunst Bad&vilrttemberg/Staatsgalerie, 2019.
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LAUTER STEINE

— DIE BESTEN ROMANE SCHREIBT DAS LEBEN - 01/2015

DARSTELLER:

Flichtlingspaar SERGO PIPIA,
MARINA TSERTSVADZE

Marienerscheinung VANESSA MOLTER

Konzept, Fotografi LKU SUNGUN
Regie, Drehbuch ULKU SUNGUN,
SERGO PIPIA

Ubersetzung RENATE HIRSCH,
LIKA CHEKHERIA

Covergestaltung ......... MATTHIAS CHRIST

SCHAUPLATZE:
Gemeinschaftsunterkunft fiir Flichtlinge
in der Charlottenstrasse, Auslanderamt
im Rathaus, Fluss Lauter

Kirchheim unter Teck, 2014

Plakat als fiktiver Buchdeckel der Debutausstellung im Bahnwarterhaus, Villa Merkel, Esslingen
a.N.. Graphik Design: Matthias Christ
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Abb.: Ausstellungsansichten der Debutausstellung, Villa Merkel, Bahnwérterhaus, Galerien der Stadt
Esslingen amleckar2015.
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LACRIMARIUM EUROPAE

201415, raumflllende Installation mit Regalen, Steinreliefs, Zweigen, Glasflakons,
Dokumenten, Briefen, Fotokopien, Farbfotografiebdnge 9m, Hoéhe 2,50 m

Ausgehend von den Motiven der Steine von Sergo Pipia undRihéisentationsweise habe ich diese
weiterentwickelt zu einer eigenen Installation, die meine intensive Recherche und Interviews zum
Thema Asyl wiedergibt. Mit Bildern, Dokumenten und Objekten antworte ich auf die Steine und 6ffne
unser Gesprach innerhalb dmstallation fur andere Personen, Perspektiven und Praktiken. Es ist ein
Gesprach Uber autonome Handlungsstrategien der Flichtlinge als politische Subjekte. Doch in der
Angst vor Abschiebung die in extremen Fallen zu Scheinehen mit Deutschen, Glaubersiéoean

zum Christentum oder zum Vorweis homosexueller Praktiken verbunden mit der Hoffnung fur
positive Beeinflussung eines laufendes Asylverfahrens fihren kann, offenbart sich auch das andere
Gesicht Europas. Einer Europa die angesichts solchen Laiitamd nach ihrem Trénenglas

verlangt. Es ist eine Frage nach der Definitionsmacht von Wahrheiten und der durch sie ausgeltsten
Affekte, die im Angesicht europdischer Fliichtlingspolitik produziert werden. Konkurrierenden und
widerspruchlichen Wabhrheiterie sich als permanente Umschreibung von Narrativen zeigen und
Uber die Europa richtet, die sie aber mit erzeugt. Wo besser ist diese Realitat aufgehoben als in der
Fiktion und in einem immer wieder neu lesbaraicht abschli®baren Fotoroman?
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Ausstellungsansichten: Debutausstellung, Bahnwérterhaus, Galerien der Stadt Esslingen am Neckar,
Dependance der Villa Merkel, 2015.
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